UM SALTO PELA HISTORIA: A EVOLUGCAO DE
MOVIMENTOS PAUTADOS PELA ARTE
FUNCIONAL

Matheus de Moraes Teixeira

Mestrando em Midia e Tecnologia, pelo programa de
Midia e Tecnologia - PPGMIT Faculdade de Arquitetura,
Artes, Comunicacao e Design — FAAC UNESP Bauru SP
moraes.teixeira@unesp.br

Dorival Campos Rossi

Doutor em Comunicagao e Semidtica, pesquisador
do programa de Midia e Tecnologia - PPGMIT
Professor na Faculdade de Arquitetura, Artes,
Comunicacgao e Design — FAAC UNESP Bauru SP
dorival.rossi@unesp.br



GENEALOGIA DA ARTE FUNCIONAL: DO ARTESANATO UTOPICO A
FABRICACAO DIGITAL

A tecnologia esta profundamente interligada as nossas vidas cotidianas, mas muitas rotinas
se tornaram dependentes de aparatos que apenas especialistas conseguem controlar. No
campo do design e das praticas artisticas, a historia € marcada pelo embate entre o fazer
manual e a mecanizagao. Nossa analise propoe tragar a evolucao de trés movimentos — Arts
and Crafts (A&C), Do-It-Yourself (DIY) e Movimento Maker — que compartilham um mesmo
anseio: a reintegracao entre o fazer e o pensar.

A tese central é que o Movimento Maker (Séc. XXI) € o herdeiro tecnolégico e cultural do
Arts and Crafts (Séc. XIX), concretizando sua utopia artesanal e culminando na reafirmagao
da arte funcional

O ponto final dessa genealogia é a emergéncia do prossumidor (Toffler, 1980), figura que
simboliza a dissolucao da fronteira entre quem produz e quem consome. A metodologia
utilizada € a analise genealdgica para rastrear a persisténcia e a recontextualizacao desses
ideais ao longo do tempo.

A&C (Séc. XIX) — DIY (Séc. XX) — MAKER (Séc. XXI).



ARTS AND CRAFTS: UTOPIA ETICA E O LIMITE ECONOMICO

O Arts and Crafts, idealizado por John Ruskin e William Morris, nasceu na Inglaterra
vitoriana como uma resposta a desumanizacao e a degradaciao estética causadas pela
Revolucgado Industrial. O movimento buscava restaurar a dignidade do oficio e a "alegria no
trabalho" (joy in labour), propondo a Arte Funcional como uma sintese ética e estética: o
objeto cotidiano deveria unir o util e o belo. Morris sintetizou esse ideal em sua famosa
regra:

" o ~ ~ . , 0 ~

Nao tenha nada em casa que vocé nao saiba ser util ou que nao

acredite que seja bonito."

Contudo, essa nobreza de ideal encontrou uma barreira econémica: a produg¢ao manual e o
uso de materiais nobres resultam em custos elevados. Assim, o sonho democratico de
Morris de tornar a beleza acessivel a todos falhou materialmente; seus produtos acabaram
restritos a uma elite, configurando uma tensao insoluvel entre ética e viabilidade. Embora o
movimento tenha influenciado profundamente o design moderno, sua incapacidade de se
democratizar preparou o terreno para o seu Sucessor.




DIV: A TRANSICAO CULTURALE A ESTETICA LO-FI

O Movimento Do-It-Yourself (DIY), surgido no século XX, retomou o espirito de autonomia
do A&C, mas com foco na resisténcia cultural e na subversao do consumo passivo. ‘RADIO woRrLD
Consolidado em subculturas como o punk, o DIY promovia o antielitismo, a autossuficiéncia TV
e a recusa do especialista. Sua atitude era libertaria e produtiva: "Aqui esta um acorde, aqui o e s 8

FCC ANSWERS OUR QUESTIONS

esta outro, agora forme sua prépria banda" (Spencer, 2008).

O DIY democratizou a arte funcional através da simplicidade, utilizando meios acessiveis e
de baixa fidelidade (lo-fi culture). A expansio da internet amplificou esse fendémeno,
permitindo o compartilhamento global de projetos e instrugdes. O conceito fundamental
passa a ser que "fazer é conectar" (Making is Connecting), onde a criagao transcende o objeto
fisico e se torna uma pratica social e relacional. O DIY enfatizou a a¢ao e a experimentagao
sobre a estética perfeita, preparando o terreno cultural para a revoluciao da fabricagao
pessoal.



O MAKER COMO ARTESAO DIGITAL: A REVOLUCAO DA
FABRICACAO PESSOAL

O Movimento Maker € a materializacao da utopia artesanal na era digital. Ele € um herdeiro —= -
direto do DIY, mas acrescenta uma nova poténcia: a tecnologia digital acessivel. Neil J :
Gershenfeld (2005) descreveu essa mudanca como a "fabricagdo se tornando pessoal" RULES FOR INNOVATION
(personal fabrication), onde o individuo readquire o controle criativo. O movimento € CRAFTERS, HACKERS, AND TINKERERS
impulsionado pela democratizacao de ferramentas como impressoras 3D, cortadoras a laser
e softwares de modelagem. ‘%T\ ofﬁ , =
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A chave do sucesso do Movimento Maker reside na sua capacidade de superar o paradoxo ‘M
economico que paralisou o Arts and Crafts. A fabricagao digital torna viavel a producao de
pecas Unicas e customizadas (one-of-a-kind), deslocando a logica da producao em massa para
a personalizacao e o design aberto (Anderson, 2012). O artesao do século XXI, o Maker, usa a

maquina nao contra o humano, mas como uma extensao dele, possibilitando uma arte MARK HATCH
funcional democratica. el

OVEMENT



0 PROSSUMIDOR: A DISSOLUCAO DAS FRONTEIRAS

A figura que encarna a sintese desses movimentos € o prossumidor. Cunhado por Alvin
Toffler (1980) em A Terceira Onda, o termo descreve o individuo que produz o que consome e

consome o que produz, simbolizando a dissolucao das fronteiras entre produgao e consumo.

No Movimento Maker, o prossumidor é um artesao digital ativo, que colabora, compartilha
arquivos e adapta projetos.

O prossumidor reinterpreta a arte funcional: a utilidade do objeto se expande do
desempenho fisico para o valor simboélico, afetivo e relacional, refletindo a marca da
personalizacao e da colaboragao.

Para Robert Anderson, a coisa mais criativa que uma pessoa fara no futuro sera ser um
consumidor muito criativo. No design, essa mudanca implica a transicio de um servigo
hierarquizado para uma plataforma de cocriacao, onde o designer atua como facilitador da
autonomia criativa dos usuarios (Sanders & Stappers, 2008)
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MAMKERSPACES: EDUCACAO, COLABORACAOE
BARREIRAS INSTITUCIONAIS

Os makerspaces (incluindo FabLabs e hackerspaces) sao os espacgos fisicos que sustentam o
movimento, funcionando como comunidades de pratica e novas guildas. Eles se apoiam no
principio de que aprender € construir algo significativo (construcionismo), promovendo a
criatividade interdisciplinar (Soomro et al., 2023)

As praticas identificadas nesses espacos se dividem em trés tipos:

1. Crafting: Pratica individual, focada no desenvolvimento gradual de competéncias,
imersiva e sustentada pelo prazer intrinseco no processo, muitas vezes em oposicao ao
trabalho alienante.

2. Connecting: Pratica criativa e orientada a objetos (curto prazo), focada na comunicagao
simbolica (e.g., presentes personalizados) e na deteccao de problemas cotidianos para
intervencao, valorizando a criatividade do dia a dia (everyday creativity) (Gauntlett, 2018;
Spencer, 2008).

3. Commoning: Pratica social e comunal, onde os lagos sociais e os objetivos coletivos sao
cruciais, e o aprendizado se da por meio de trocas informais e partilha de recursos.

Embora os makerspaces promovam a democratizacao da tecnologia, sua natureza altamente
informal gera tensdes com a rigidez de instituicoes que buscam requisitos de governanca e
mensuracao de resultados



CONCLUSAO E CONTRIBUICOES PARA PESOUISA FUTURA

O Movimento Maker representa a concretizacao do ideal do Arts and Crafts, provando que a
arte funcional nunca desapareceu, apenas se transformou, acompanhando as mudancas da
técnica e da cultura. O Maker, como artesao digital, reafirma a centralidade humana no
processo produtivo, utilizando a tecnologia como mediadora de expressao. O prossumidor €
o ponto final desse ciclo, unindo o belo, o util e o ético na era digital.

A agenda de pesquisa futura deve concentrar-se em:

1. Conflito Institucional: Desenvolver modelos que conciliem a natureza informal e criativa
do making com as exigéncias de avaliacdo e governanca, evitando a neutralizacao da
criatividade pela estrutura.

2. Inclusao: Investigar as barreiras que impedem a participacao de grupos diversos nos
makerspaces, garantindo que a democratizagao tecnologica seja socialmente inclusiva (Smit &
Fuchsberger, 2020).

3. Sustentabilidade: Estudar a longevidade e a sustentabilidade do commoning e da
infraestrutura dos laboratérios DIY como plataformas de inovagao civica.

O legado final € a crenca de que o fazer, em sua esséncia, ¢ um ato de liberdade, e que o
verdadeiro progresso esta na humanizagao da técnica
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