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Esta analise parte do livro “Ainda estou aqui”, relato
memorialistico de Marcelo Rubens Paiva (2015) sobre sua
familia, tendo como pano de fundo o desaparecimento do seu
pai, Rubens Beyrodt Paiva, durante a ditadura brasileira, a fim
de refletir sobre o manejo das fotografias presentes em sua
adaptacdo para o cinema, assinada por Walter Salles (2024) e

roteirizada por Murilo Hauser e Heitor Lorega.
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O texto dedica-se a 3 conjuntos de imagens que o longa-metragem emprega em sua producao:

- Primeiro conjunto: as imagens particulares, pertencentes a familia Paiva, protagonista do filme, exibidas na obra
expondo, os pais - Rubens e Eunice Paiva, que assume o protagonismo no filme, e seus cinco filhos/as (criancas e
jovens): Ana Lucia Facciolla Paiva, Maria Beatriz Facciolla Paiva, Maria Eliana Facciolla Paiva, Marcelo Rubens
Paiva (autor do livro) e Vera Silvia Facciolla Paiva;

- Segundo conjunto: a recriacdo de imagens a partir desse acervo histérico pessoal - seja em sua retratacdo como
registro fotografico ou audiovisual;

- Terceiro conjunto: apropriacao de algumas imagens contempordneas produzidas em decorréncia da obra filmica
divulgadas em perfis pessoais do Instagram - preferencialmente, do elenco.
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Questoes metodologicas: contribuicoes de Penafria (2009) sobre andlise filmica a partir de duas etapas
- 1% etapa: relacionada a decomposicao / descricao da peca audiovisual
- 2% etapa: estabelecimento das relacdes entre esses elementos decompostos

Assim, tem-se a decomposicao de um filme de longa-metragem com 2 h 16 min 33 seg em 4 partes, a saber:

- Parte 1 - Do inicio a 35 min 18 seg: no Rio de Janeiro de 1970, ha a apresentacido do ambiente familiar com olhar sobre os habitos cotidianos
em um contexto vivenciado pela familia com sua rotina e suas partilhas, seus momentos para refeicoes coletivas, dancas com musica ambiente,
ligacoes telefénicas, chegada de um cdo etc.;

- Parte 2 - De 35 min 18 sega 2 h 1 min 57 seg: momento de prisdo/desaparecimento do deputado Rubens Paiva no Rio de Janeiro,em 1971, até
o envelhecimento de Eunice Paiva em S3o Paulo com atencdo aos anos de 1996 e 2014. Ainda na década de 70, ocorre a prisdo de Eliana Paiva
por 2 dias, em janeiro de 1971 e de Eunice Paiva durante 11 dias no fim de janeiro - inicio de fevereiro tambémem 1971;

- Parte 3-De 2 h 1 min 57 seg a 2 h 8 min: processo de envelhecimento de Eucine Paiva e seu diagndstico com a doenca de Alzheimer;

- Parte 4 - De 2 h 8 min ao término da obra: créditos do longa-metragem e apresentacio das imagens particulares da familia Paiva, oferecendo a
compreensao sobre a reproducdo e a recriacido desse acervo imagético para o filme - seja como fotografias ou como registro audiovisual.
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Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- A constituicio da obra audiovisual “Ainda estou aqui” apresenta um conjunto imagético que provoca a reflexao sobre
a memoria na perspectiva de Bosi (1994) por meio de sua apropriacao de Henri Bergson (1999): a partir da andlise
entre acdo e representacdo, surge o questionamento acerca da experiéncia da percepcao: “o que percebo em mim quando
vejo as imagens do presente ou evoco as do passado?” (Bosi, 1994, p. 44):

- Primeiro ponto: a percepcdo surge como um intervalo entre acdes e reacdes - é nesse momento lacunar que surgem
imagens, as quais, elaboradas, assumem a qualidade de signos da consciéncia

- Segundo ponto: perda da funcao de produtor das percepcodes por parte do sistema nervoso central, tornando-se um
“condutor” (no esquema da acao) ou um “bloqueador” (no esquema da consciéncia). Assim, acdo e representacao
ligam-se ao esquema corpo-ambiente: em ambito positivo, a acdo; negativo, a representacao

- Desafio da perspectiva bergsoniana, tensionada por Bosi (1994): o universo das percepcoes (e, consequentemente, das
ideias e das representacdes) nao se constitui do mesmo modo que o universo das lembrancas
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Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- Segundo Bergson (1999), cabe a memoria um “estatuto espiritual diverso da percepcdo”, uma vez que compete a mesma
o papel de “conservacdo do passado” - passado este que se faz presente na forma de “imagens-lembranca” (Bosi, 1994, p.
53)

- E crucial enfatizar essa distinc3o, pois a prépria autora aponta como

todo esforco cientifico e especulativo de Bergson [(1999)] esta centrado no principio da diferenca: de um lado, o par
percepcao-ideia, par nascido no coracao de um presente corporal continuo; de outro, o fendbmeno da lembranca, cujo
aparecimento é descrito e explicado por outros meios (Bosi, 1994, p. 46)

- “Ainda estou aqui” evoca duplamente esses meios: (a) via recordacdes dos personagens ao longo da narrativa, movendo
a acao dramatica, (b) por imagens apresentadas ao espectador - as particulares, pertencentes a familia Paiva, exibidas na
obra e as recriadas a partir desse acervo histérico pessoal, ora retratadas como registro fotografico ou como contetdo
audiovisual do préprio filme
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Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- A seguir, é reproduzido um conjunto comparativo dessas imagens, apresentadas, em sua maioria, na Parte 4 do filme; as
Figuras 5 e 6 surgem também na Parte 2, expondo o momento original de realizacao do registro fotografico parauma
matéria jornalistica

- Nesse conjunto, pode-se ver, a esquerda, a imagem particular; a direita, sua recriacao para o filme com o elenco:

- Figuras 1 e 2 - Rubens Paiva e o ator Selton Mello, seu intérprete;
- Figuras 3 e 4 - Rubens com Eunice, retratados por Selton Mello e pela atriz Fernanda Torres, sua intérprete;

- Figuras 5 e 6 - Eunice com as filhas e o filho, tendo essa cena especialmente reproduzida no filme por Fernanda Torres
juntamente com as criancas (quatro atrizes e um ator);

- Figuras 7 e 8 - Rubens com casal de filhos, imagem refeita por Selton Mello com os intérpretes infantis.
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Figuras 1 e 2 - Rubens Paiva e o ator Selton Mello, seu intérprete

Nota. Copiadas de matéria do GShow (2025).



Figuras 3 e 4 - Rubens com Eunice, retratados por Selton Mello e pela atriz Fernanda Torres, sua intérprete

Nota. Copiadas de matéria do GShow (2025).



Figuras 5 e 6 - Eunice com as filhas e o filho: cena reproduzida no filme por Fernanda Torres com as criancas
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Nota. Copiadas de matéria do GShow (2025).



Figuras 7 e 8 - Rubens com casal de filhos, imagem refeita por Selton Mello com os intérpretes infantis

Nota. Copiadas de matéria do GShow (2025).




Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- Tensao da relacao entre acao e representacdo por meio da perspectiva filmica, segundo Penafria (2009) e a partir da
visdo microssocioldgica, observada nas acoes (e reacdes) de seus personagens, com base nas seguintes contribuicoes:

- Giddens (1989), atencio ao entendimento das relacées humanas como fruto de uma reciproca influéncia exercida entre os
individuos sobre suas acdes, quando em “copresenca”

- Feldman-Bianco (1987, p. 11), foco na "realizacdo de analises que levam conjuntamente em consideracdo acio e representacio,
no contexto de circunstancias especificas que se desenvolvem através do tempo, [e que podem ainda] favorecer a
operacionalizacado de pesquisas que tém por premissa entender como conjuntos de significados sao transmitidos e desenvolvidos e
como a acdo humana é medida por um projeto cultural no contexto das complexidades dos processos sociais"

- Sahlins (1997) e a teoria da praxis: enfoque utilitarista resultante em uma analise da raz&o pratica

- Tratamento dos personagens de “Ainda estou aqui” como atores sociais: olhar ao comportamento concreto - tipico da
teoria das acoes - com o entendimento decorrentes das lembrancas manifestas em algumas das cenas - conduta
caracteristica da andlise sobre as representacées, compreendendo como a narrativa culmina no pleito da insurgéncia
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Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- Empregado da andlise da acdo na analise da obra: no filme, isso se projeta no entendimento, por parte de Eunice Paiva,
da sua condicdo de vilva e de protagonista para a sobrevivéncia familiar em decorréncia do desaparecimento (e do
assassinato) do seu marido pelo estado brasileiro durante a ditadura militar, o que Ihe conduz a causa dos povos
origindrios e aos direitos humanos, como destaca o préprio Marcelo Rubens Paiva (2015) em dois trechos do seu livro:

Assim era o Brasil da ditadura: o 6rgao que deveria defender os indios defendia os fazendeiros que invadiam as terras indigenas,
a policia federal, que deveria defender o direito do cidadao, defendia o Estado e o poder, que se sentia ameacado pelo cidadao. Minha
mae viu semelhancas ai entre duas politicas de Estado, a da eliminacao planejada e incontestavel dos seus oponentes. Mataram
deliberadamente os inimigos da ditadura. Deixam agora morrer os inimigos do progresso, do futuro, dos fazendeiros amigos do poder,
poder instaurado por eles. Deixaram apodrecer nos pordes da ditadura os adversarios politicos. Deixem apodrecer os indios que nao
trabalham e sdo tutelados (Paiva, 2015, p. 152).

Via minha mae sem rancor, publicamente a favor da Anistia, aliada a movimentos dos direitos humanos, sensata, com um ideal
nos punhos, e me dizia que ali estava a atitude correta, a nossa guerra. Ela aos poucos se tornava um icone da redemocratizacao. Uma
autoridade. Dava entrevistas, recepcionava aliados, frequentava reunides no Congresso, agregava (Paiva, 2015, p. 145).
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Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- Ainda por meio da andlise das representacoes, busca-se a reconstrucao de “visoes de mundo" - uma atencao a "razao
simbdlica ou significativa", segundo Sahlins (1997): pratica pode ser observada nas imagens produzidas em decorréncia
da obra filmica - no caso, divulgadas em perfis pessoais do Instagram do elenco. Esse artigo dedica-se a 3 delas, a saber:

- Figura 9 - Imagem de “bastidor”, publicada por Selton Mello: momento em que é filmada a sequéncia em que Eunice
tem seu marido levado preso. Pode-se identificar um outro ator ao fundo e profissionais da equipe técnica de filmagem -
dentre eles, o operador de caAmera;

- Figura 10 - Imagem de “bastidor”, postada pela atriz Valentina Herszage: sio identificados Fernanda Torres, Selton
Mello e as criancas (atrizes e ator) posando para a cAmera dentro do carro da familia;

- Figura 11 - Selfie de Fernanda Torres, publicado em seu perfil pessoal: visita de Fernanda Torres ao tiumulo de Eunice
Paiva, no Rio de Janeiro/BR, apds o encerramento das filmagens do longa-metragem.

meil

studies




Figura 9 - Imagem de “bastidor”, publicada por Selton Mello
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Figura 10 - Imagem de “bastidor”, postada pela atriz Valentina Herszage
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Figura 11 - Selfie de Fernanda Torres, publicado em seu perfil pessoal
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Nota. Oficial Fernanda Torres (2024).



Entre imagens particulares, recriadas e registros contemporaneos

- Producao e o sentido das selfies cumprem funcao estética, associada ao sentido e a performance:

- Por um lado, promove o “conectivo e o conversacional”, legitimando genuinamente a conexdo em busca da conversacao e da
interacdo com a audiéncia digital; e, por outro, confere visibilidade a uma meméria (Torezani, 2018)

- Retratacdo e divulgacao digital de um cotidiano como “forma de enxergar as forcas politicas, artisticas e sociais que se concentram
em torno [das suas formas] de representacdo” (Salazar, 2017, p. 130)

- As 3imagens retratam um cotidiano estetizado que resgata o tempo, a partir da producao da histéria de uma familia, a fim de
alcancar a memoria nacional, acompanhado de um processo de visibilidade ao familiar e ao intimo a partir da violéncia ditatorial
brasileira, impedindo que se promova uma politica do esquecimento sobre o tema

- Goncalves (2020) apresenta avancos em didlogo com outros autores:

- Com Gunther (2015), expde-se o carater simbdlico da representacdo dessas imagens: € revelado o seu “carater conectivo e
conversacional”

- Com Poivert (2010), tem-se o “potencial estético”: aponta-se que, independente da natureza das imagens (particulares, recriadas
ou produzidas para rede social), elas se revelam revestidas desse “potencial” - o que as projeta para a representacdo de uma estética
de insurgéncia (Freitas et al, 2024)



A partir da memoria, a insurgéncia

- Holston (2013) e a perspectiva de uma “cidadania insurgente”: visdo que reflete os desafios brasileiros e emerge como
resposta coletiva nacional ao reconhecimento da privacao de direitos politicos, da exclusao da propriedade fundiaria
legal, da submissao a condicdes de moradias segregadas e da alienacao ao reconhecimento juridico e legal do
estado-nacao

- Sobre o tema, Santos (2022) advoga a existéncia de um espaco social de disputa fluido, dindmico e atravessado pela
interacao entre humanos e nao humanos (pela materialidade) em prol da insurgéncia: uma arena de troca de
simbolismos, percepcoes de mundo e partilha de imaginarios, onde ha ainda a oportunidade para elaboracao de
guestionamentos, adocao de condutas de vigilancia e estimulo a contestacao

- Para o autor, a acao insurgente pode contaminar e refletir-se na producao cultural de uma sociedade, enquanto uma
expressao estética: reflexo na criacao de significados estéticos inéditos por meio da possibilidade de penetracao da
“estética insurgente” em diferentes campos artisticos, incluindo, os registros filmicos, como em “Ainda estou aqui”
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A partir da memoria, a insurgéncia

- O referencial estético insurgente surge como forca ativa de natureza politica com a ressignificacao poética de
eventos e/ou ocorréncias cotidianas: supre a falta de légica da realidade a partir do estabelecimento de conexdes
metafdricas

- Essa atividade pode levar a ocorréncia de mudancas na percepcao do espaco e nas possibilidades engendradas pelo
tempo - o que manifesta conexdao com a tentativa bergsoniana de refletir sobre a acdo e arepresentacao

- Por meio das imagens, “Ainda estou aqui” referencia-se duplamente como manifesto insurgente:

- Seja pela sua narrativa: retratacido da busca de Eunice Paiva para que o estado brasileiro reconhecesse e se responsabilizasse pelo
desaparecimento do seu marido

- Seja como obra filmica: mobilizacio das “imagens-lembranca” (Bosi, 1994) em prol da percepcao bergsnoniana acerca do agir e do
representar
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Consideracoes finais

- A visao da memoria por parte da autora baseia-se em uma concepcao coletiva, historica e, principalmente, afetiva:

- O passado é conservado pela meméria, o que justifica a relevancia dos idosos, como ela mesma enfatiza ao destacar no subtitulo
daobra - “lembranca de velhos”

- A memoria é tomada como um gesto de resisténcia ao esquecimento praticado pela sociedade neoliberal contemporanea e pela
prépria politica estatal brasileira, a qual pode anular o exercicio da cidadania e marginalizar determinados grupos sociais, como os
idosos, além de minimizar e/ou apagar experiéncias nao desejadas pela histéria oficial

- Irmanados pela obra que os une, Paiva (2015) e Salles (2024), juntamente com Murilo Hauser e Heitor Lorega,
responsaveis pela adaptacio do roteiro, dedicam-se a criacao e a construcao das “imagens-lembranca” como forma de
acionar o apelo insurgente com o auxilio de recursos imagéticos e memorialisticos

- Por meio de imagens particulares, recriadas e realizadas para postagem em rede social tem-se a histéria revisitada, a
memoria ativada e o presente renovado e aquecido, como um explicito gesto de “cidadania insurgente” (Holston, 2013)
que se projeta, inclusive, nas familias vitimadas pelo periodo ditatorial brasileiro

- E esse tripé supracitado - historia, memoria e presente - que contamina a narrativa filmica, a qual avanca a partir da
busca de Eunice Paiva, permitindo a legitimacao da insurgéncia imagética de “Ainda Estou Aqui”, além de lancar luz e
atualizar o permanente processo de revisao da identidade brasileira e de busca (ou renovagao) por um projeto - talvez
utopico - de nacao






