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Introduccion
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* Eurovision opera como megaevento
televisivo que articula espectaculo, .
diplomaciay proyeccion cultural bajo la UER

(European Broadcasting Union, 2025)

* Laedicion 2025 reunio 166 millones de . . . ’ . e
espectadores y elevadas cuotas en Espana -
(Rodriguez, 2025; El Confidencial, 2025).

* Aunque elreglamento prohibe mensajes ' ' ' ' . '
politicos, el certamen evidencia tensionesy
politizacién contextual (European . ' . '

@

Broadcasting Union, 2024; Oberg, 2025).

* Laactuacion de Erika Vikman permite United By
observar como la gramatica visual del
directo se cruza con debates de identidad, ALL 37 SONGS FRC

. - o snice . WORLD'S LARGEST MUSIC
generoy recepcion mediatica (Fricker &
Gluhovic, 2013; Yair, 2018; Vuletic, 2022).
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Introduccion

* Los Eurovision Studies consolidan un
campo interdisciplinar que aborda
identidad, politica y espectaculo
(Fricker & Gluhovic, 2013; Jordan,
2014; Vuletic, 2018; Obregdn, 2022;
Pérez-Rufi, 2024).

* Lainvestigacion reciente describe el
festival como plataforma performativa
de enunciacién nacionaly
transnacional (Raykoff & Deam Tobin,
2007; Woods, 2020; Yair & Ozeri, 2022).

* Este marco legitima el analisis formal
de actuaciones individuales para
entender como la television en directo
configura discursos visualesy
simbdlicos con alta resonancia publica
(Pajala, 2022; Grénholm, 2021).
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Introduccion

 Aunque el reglamento prohibe
mensajes politicos, en la practica
Eurovision se ha politizado. Casos Austria
como Israelen 2024 y 2025 i
evidencian su uso como
plataforma de diplomacia cultural
y songwashing. El festival se
convierte asien un espacio de
confrontacion simbdlica
atravesado por tensiones
geopoliticas, ideoldgicasy
sociales . Las actuacionesy
votaciones, incluso sin intencion
explicita, se cargan de
significados politicos que
refuerzan la idea del certamen
como arena donde se escenifica
Europa como proyecto en disputa
(Fricker & Gluhovic, 2013; Jordan,
2014; Raykoff & Tobin, 2016;
Vuletic, 2018; Woods, 2020; Yair &
Ozeri, 2022).
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* Eurovision adopta una légica audiovisual hibrida que combina recursos del
videoclip, la television en directo y el espectaculo musical (Pérez-Rufiy
Valverde Maestre, 2020).

* Elementos como escenografia, iluminacion, planificacion visualy vestuario
conforman una gramatica del espectaculo que genera significados mas alla

Introduccion 8 6 FLiSIeaL,

* Cada actuacion funciona como texto audiovisual con multiples niveles de
lectura. Esta dimension estética convierte al festival en un laboratorio de
innovacion televisivay en un espacio de experimentacion formal donde se
ensayan discursos identitarios.



Introduccion

* Se analiza lch komme (Finlandia,
2025), interpretada por Erika Vikman y
dirigida escénicamente por Sergio Jaén
(Eurovision Song Contest, 2025a;
Escartin, 2025).

» La pieza combina eurodisco finlandés
y ritmos rave centroeuropeos, con letra
en finés y aleman que juegacon la
ambigluedad semantica de kommen
(Adams, 2025; Romero, 2025).

* La actuacién se difundié en semifinaly
final con realizacion multicamara en
directo, disponible en el canal oficial
(Eurovision Song Contest, 2025b).




Objetivos y metodologia

* Lainvestigacién busca analizar la actuacion de Erika Vikman en Eurovisién 2025 desde un
enfoque formal, simbdlico y discursivo.

» Elobjetivo es desentranar como la planificacién audiovisual, la escenografiay la
performance construyen significados ligados al feminismo, la ironia pop y la cultura queer.

« Ademas, se pretende situar Ich komme dentro de una genealogia estética que conecta con
el pop europeoy los discursos de empoderamiento, explorando la manera en que la
propuesta interpela al espectador a través de la provocacion visual.
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Objetivos y metodologia

* Elestudio adopta analisis formal audiovisual aplicado a television en directo: planificacion,
tipos de plano, angulacion, movimientos, ritmo de montaje y organizacion del espacio
(Pérez-Rufi & Valverde-Maestre, 2020).

» Este método permite leer la actuacién como texto visual que construye continuidad
espacio-temporaly efectos simbélicos sin postproduccién, en linea con la gramatica del
espectaculo televisivo (Frith, 2002; Grénholm, 2021).

» Se contextualiza con restricciones técnicasy normativas propias del certamen (European
Broadcasting Union, 2024).
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Objetivos y metodologia

* Elcorpusintegra: emision oficial en directo y paratextos institucionales (Eurovision Song
Contest, 2025a, 2025b), cobertura periodistica y critica especializada (Adams, 2025; Bird,
2025; Romero, 2025; Escartin, 2025), ademas de métricas y datos de audiencia (European
Broadcasting Union, 2025; Rodriguez, 2025; El Confidencial, 2025; RTVE, 2025).

» Latriangulacion de materiales sostiene la interpretacidon formal, estéticay de recepcidn, y
situa el caso en debates académicos sobre identidad, politica y television musical (Fricker &
Gluhovic, 2013; Obregon, 2022).
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Antecedentes

Com%uesta por Christel y Jori
Roosberg, Ich komme mezcla
eurodisco finlandés con
electronica centroeuropea. Su
letra juega con la ambigtedad
semantica del verbo aleman
kommen —“venir”y “llegar al
climax”—, construyendo un
mensaje provocador que
desestabiliza la neutralidad
eurovisiva.

* La estructura de tres minutos, con
tempo medio-rapido, responde a
las normas del certamen. Cantada
en finés y aleman, internacionaliza
el mensajey combina humor,
erotismoy transgresion, lo que
convierte la propuesta en un
manifiesto feministay en un reto a
los limites del espectaculo
televisivo.




Realizacion multicamara

La propuesta de Vikman se distancia
del videoclip hipermontado y prioriza
continuidad y claridad espacial, con
predominio de planos medios/enteros,
estabilidad de camara y movimientos
medidos (Pérez-Rufi & Valverde-
Maestre, 2020).

El espacio negro absoluto funciona
CcOmo caja escénica que aisla ala
intérprete y concentra atencion en
cuerpo y gesto; la iluminacion precisa
dibuja contornos y marca atmaosferas
(Gronholm, 2021; Frith, 2002).

La edicion acompasa acentos
musicales y evita saturacion (Eurovision
Song Contest, 2025b).



* Planificacion visual

* Introduccion de elementos graficos.
La tipografia en pantallas de fondo —
“Wunderbar”, el titulo de la canciony
“ERIKA”— introduce un gesto de bold
minimalism que enfatiza el poder del
mensaje.

* La camara potencia la gestualidad de
Vikman sin recurrir a artificios
excesivos, consolidando una
gramatica visual clara y directa.




Escenografia y minimalismo

La actuacion de Erika Vikman se
caracteriza por su escenografia
minimalista: un escenario negro
absoluto, sin bailarines ni decorados.
Solo cuatro soportes de micréfono
estructuran la puesta en escena.

La artista interactua progresivamente
con ellos, transformandolos en
metaforas del deseo.

La iluminacidén estroboscoépicay los
contraluces potencian el protagonismo
del cuerpo.

Esta sobriedad estética concentra la
atencion en la intérprete y refuerza el
discurso sobre el control del deseo
femenino. La ausencia de artificios
audiovisuales convierte la propuesta en
un ejercicio de contenciény poder
simbdlico.



Simbolismo de los objetos

Los soportes de micréfono funcionan como
eje metafdrico. En el climax escénico, uno de
ellos se transforma en un columpio gigante,
dispositivo falico resignificado desde el
humory la ironia.

Erika se suspende en él mientras estallan
fuegos artificialesy su nombre aparece en
letras monumentales. Esta imagen iconica
sintetiza el mensaje de la cancion: el placer
como afirmacion de poder y autonomia.

La puesta en escena trasciende la
provocacion superficial para convertirse en
declaracion estética y politica sobre el
control del cuerpoy del deseo.




 Género, sexualidad y mirada

* Elcuerpo se presenta como superficie
discursiva con coédigos de erotismo
autoconsciente y humor performativo. La
literatura sobre sexualizacidon en videoclips
aporta claves para evaluar objetualizacién
frente a agencia (Aubrey & Frisby, 2011;
Turner, 2011; Meras, 2024).

* En/ch komme, la performer gestiona el signo
falico como recurso escénico resemantizado,
mas proximo a empoderamiento y control
que a cosificacioén, en sintonia con
genealogias pop y queer del festival (Panea &
Pérez-Rufi, 2024; Fricker & Gluhovic, 2013).




Referentes estéticos

La actuacion de Vikman dialoga con una
genealogia visual del pop europeo que
incluye a Madonna, Cicciolina, Army of
Lovers o la cultura drag.

También se vincula con su propia
trayectoria, especialmente con
Cicciolina (2020), reafirmando la
coherencia de su estilo.

La propuesta se inscribe en la tradicion
del camp, el kitsch y la estética queer,
donde el artificio y el exceso son
herramientas criticas.

En lugar de buscar consenso, la
actuacion asume su caracter divisivo
como estrategia artistica, reafirmando
el placer femenino como territorio
politico.



Discusion
Eurovision opera como ritual mediatico
donde la realizacidén televisiva modela

discursos identitarios (Frith, 2002; Obregén,
2022).

Las actuaciones se leen en clave
nacional/transnacionaly activan debates
sobre pertenencia y diferencia (Fricker &
Gluhovic, 2013; Jordan, 2014; Vuletic, 2018).

En 2025, la politizacion contextual refuerza
la idea del certamen como espacio de
confrontacién simbdlica, con impactos en
percepciony legitimidad (Yair, 2018; Yair &
Ozeri, 2022; Oberg, 2025; Panea & Pérez-
Rufi, 2024).




Discusion
El caso Vikman sugiere una inversion de coédigos rock masculinos en clave de agencia

femenina: dominio del espacio; control del ritmo y resignificacion del objeto (Eurovision
Song Contest, 2025b3Adams, 2025).

La escenografia‘minimalista'maximiza legibilidad y concentracion simbdlica, alineada
con una gramatica televisiva queevitafragmentacion y privilegia continuidad (Pérez-Rufi
& Valverde-Maestre, 2020; Gronholm, 202%). '

La lectura sex-positive emerge como propuesta estética y politica viable en el marco
eurovisivo (Romero, 2025; RTVE, 2025). N




Conclusiones

* |ch komme demuestra que la television en directo puede vehicular discursos
feministas y queer mediante decisiones formales coherentes: planificacion
sobria, objeto simbodlico y climax controlado (Pérez-Rufi & Valverde-Maestre,
2020; Eurovision Song Contest, 2025b).

* En el ecosistema 2025, politizacion contextual y audiencias masivas
amplifican efectos de visibilidad y controversia (European Broadcasting
Union, 2025; Oberg, 2025; Rodriguez, 2025).

* El caso refuerza la utilidad del analisis formal para comprender como el
dispositivo televisivo articula sentido cultural en Eurovision (Obregdn, 2022;
Fricker & Gluhovic, 2013).
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